Ofelie. Ophelias.
lkonografia  lIconography
szalenstwa of Madness
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Czy szalonym postulatem jest wymagaé peinej demokracji
dla teatru? A demokratyzacji samej instytucji teatru? Teatru
jako miejsca, w ktérym spotykajq sie rézne rodzaje wyobrazni
i wypowiedzi. Miejsca wolnego od politycznej cenzury, od we-
whnetrznego spektaklu wiadzy, od naduzyé na linii polityk-dy-
rektor-rezyserka-aktorka. Miejsca, gdzie schronienie znajdujq
gtosy ciche, wrazliwe na detal, péttony, powolne poszukiwa-
nia estetyczne i myslowe. Przestrzeni otwartej na spotkanie
twoércow z publicznosciq, gdzie ptec i pochodzenie nie majg
znaczenia.

Czy szalehstwem jest porzuci¢ teatr? Wréci¢ do niego?
Czy w nim trwaé?

Przy okazji publikacji filmu Ofelie. lkonografia szalen-
stwa, bedqgcego zapisem performansu z 2012 roku, zapyta-
tam aktorki, ktére braty w nim udzial, o ich spojrzenie nie
tylko na naszg wspélng prace, ale szerzej — na ,bycie w te-
atrze” i teatr jako instytucje zanurzong w kontekst spotecz-
no-polityczny.

W tych rozmowach teatr definiowany jest jako rytuat
(Anna liczuk), tajemnica (Matgorzata Rudzka) i miejsce uciecz-
ki od zycia (Marta Kalmus-Jankowska) lub przeciwnie, prze-
strzeh konfrontacji z najtrudniejszymi problemami rzeczywi-
stosci zewnetrznej (Elzbieta Karkoszka) i miejsce, w ktérym
uwydatniajg sie zaréwno jasne, jak i mroczne aspekty pracy
tworczej, ograniczenia stajgce na drodze rozwoju wiasnego,
niewrazliwo$¢ spoteczna i struktury wiadzy.

Wszystkie rozmowy przeprowadzitam jesieniq 2017 roku.
Wielogtos historii, odczuc i poglgdéw moich rozméwczyn two-
rzy szerokie spektrum postaw i doswiadczen, dostarczajgc
materiatu do dyskusji nad ksztattem i rolg teatru w dzisiej-
szym spoteczenstwie, w Polsce.

Zorka Wollny
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Is it a mad postulate to demand full democracy for theatre?
What about the democratisation of the very institution of
theatre? Theatre as a place of the diversity of imagination
and speech, free from political censorship, from the internal
spectacle of power, from abuses that occur along the politi-
cian-director-theatre director-actress chain? A place which
can shelter voices that are silent, attentive to detail, half-
tones, slow-paced aesthetic investigations and reflection? An
open space to host an encounter between artists and the
audience, where sex and origins do not matter?

Is it mad to abandon theatre? To return? To stay in it?

On the occasion of the release of the film Ophelias.
Iconography of Madness, a complete record of the perfor-
mance from 2012, | asked the actresses who participated in
the spectacle about their perspectives not only concerning
the work that we created together, but more broadly —on
“being” in theatre and the theatre institution in the social
and political context.

In these conversations theatre is defined as a ritual
(Anna llczuk), mystery (Malgorzata Rudzka), a comfortable
space to escape life (Marta Kalmus-Jankowska) or, quite the
opposite, a place of confrontation with the most difficult
problems of the external world (Elzbieta Karkoszka) and a
place that reveals both the bright and the grim aspects of
creative work, the limitations that hamper one’s own devel-
opment, social insensitivity and structures of power.

| talked to all the actresses in the fall of 2017 The mul-
tiplicity of stories, feelings and opinions expressed by my in-
terlocutors, depicts a broad spectrum of approaches and ex-
periences, providing material for discussion on the shape and
role of theatre in today’s society in Poland.

Zorka Wollny
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Spis spektakli

23

List of Spectacles

1960

Krystyna tubienska
Hamlet, rez. Andrzej Wajda,
Teatr Wybrzeze w Gdansku

Krystyna tubienska
Hamlet, dir. Andrzej Wajda,
The Wybrzeze Theatre in Gdansk

1967

Elzbieta Karkoszka
Hamlet, rez. Jerzy Wréblewski,
Teatr Rozmaitosci w Krakowie

Elzbieta Karkoszka
Hamlet, dir. Jerzy Wroéblewski,
The Rozmaitosci Theatre in Cracow

1978

Iwona Bielska
Hamlet, rez. Jerzy Krasowski,
Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Iwona Bielska
Hamlet, dir. Jerzy Krasowski,
The Juliusz Stowacki Theatre in Cracow

1985

Ewa Domanska
Hamlet, rez. Jan Englert,
Teatr Telewizji TVP

Ewa Domanska
Hamlet, dir. Jan Englert,
The Television Theatre, Polish Television TVP

1985

Bozena Stryjkéwna
Hamlet, rez. Jan Machulski,
Teatr Ochoty w Warszawie

Bozena Stryjkéwna
Hamlet, dir. Jan Machulski,
The Ochota Theatre in Warsaw

1992

Matgorzata Rudzka
Hamlet, rez. Andrzej Domalik,
Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w Warszawie

Matgorzata Rudzka
Hamlet, dir. Andrzej Domalik,
The Gustaw Holoubek Dramatic Theatre in Warsaw

1996

Marta Kalmus-Jankowska
Hamlet, ksiqze Danii, rez. Krzysztof Nazar,
Teatr Wybrzeze w Gdansku

Marta Kalmus-Jankowska
Hamlet, Prince of Denmark, dir. Krzysztof Nazar,
The Wybrzeze Theatre in Gdansk

2004

Marta Kalmus-Jankowska
H., rez. Jan Klata,
Teatr Wybrzeze w Gdansku

Marta Kalmus-Jankowska
H., dir. Jan Klata,
The Wybrzeze Theatre in Gdansk

2005

Monika Dgbrowska-Jarosz
Hamlet, rez. Jolanta Donejko, Piotr Borowski,
Studium Teatralne w Warszawie

Monika Dgbrowska-Jarosz
Hamlet, dir. Jolanta Donejko, Piotr Borowski,
The Studium Teatralne in Warsaw

2007

Gabriela Frycz )
Hamlet, rez. Waldemar Smigasiewicz,
Teatr Nowy im. Tadeusza tomnickiego w Poznaniu

Gabriela Frycz ]
Hamlet, dir. Waldemar Smigasiewicz,
The Tadeusz tomnicki Nowy Theatre in Poznan

2008

Anna liczuk
Hamlet, rez. Monika Pecikiewicz,
Teatr Polski we Wroctawiu

Anna liczuk
Hamlet, dir. Monika Pecikiewicz,
The Polski Theatre in Wroctaw

20l

Karolina Porcari
Hamlet, rez. Radostaw Rychcik,
Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

Karolina Porcari
Hamlet, dir. Radostaw Rychcik,
The Stefan Zeromski Theatre in Kielce

2012

Agnieszka Radzikowska
Hamlet, rez. Attila Keresztes,
Teatr Slgski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach

Agnieszka Radzikowska
Hamlet, dir. Attila Keresztes,
The Stanistaw Wyspianski Slgski Theatre in Katowice
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Iwona Bielska — aktorka.
Ukonczyta PWST w Krakowie.
W latach 1977-1984 i 1996-2002
nalezata do zespotu Teatru

im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie. Grata réwniez

w krakowskim Teatrze STU,
Teatrze Rozmaitosci w Warsza-
wie i Teatrze Nowym w todzi.
Od 2002 roku nalezy do
zespotu Starego Teatru

w Krakowie.

Monika Dgbrowska-Jarosz

- aktorka, klown, pedagog
teatru. Zatozycielka i aktorka
grupy teatralnej Trupa Czango.
Aktorka warszawskiego Teatru
Studium Teatralne (2002-2007),
Stowarzyszenia Teatralnego
Chorea i NeTTheatre (2007-
20I10) oraz Teatru Matego Widza
(2014). Aktorka/klown w miedzy-
narodowej fundacji Czerwone
Noski Klown w Szpitalu.

Ewa Domanska - aktorka.

W 1984 roku ukonczyta PWST
w Warszawie i dotgczyta do
zespotu warszawskiego Teatru
Polskiego, gdzie wystepuje do
dzisiaj. Gra réwniez w spek-
taklach Teatru Telewizji i Teatru
Polskiego Radia.

Gabriela Frycz — aktorka.
Absolwentka PWST w Krako-
wie. W latach 2002-2005
byta aktorkg Teatru Slgskiego
w Katowicach. Obecnie zwig-
zana jest z Teatrem Nowym
w Poznaniu.

Anna liczuk - aktorka. W 2004
roku ukonczyta PWST we Wro-
ctawiu. W tym samym roku
zostata aktorkg wroctawskiego
Teatru Polskiego, gdzie stwo-
rzyta niemal 30 rél. W 2017 roku
dotqgczyta do zespotu Teatru
Powszechnego w Warszawie.

Marta Kalmus-Jankowska -
aktorka. W 1992 roku ukonczyta
PWST w Krakowie. W latach
1992-1997 byta aktorkg Starego
Teatru w Krakowie, a w latach
1997-2012 nalezata do zespotu
Teatru Wybrzeze w Gdansku.
Jest inicjatorkq i gospodarzem
Krakowskiego Salonu Poezji

w Gdansku.

Elzbieta Karkoszka - aktorka.

W latach 1970-2004 byta
aktorkq Starego Teatru w Kra-
kowie. Wczesniej przez 3 lata
pracowata w krakowskim Teatrze
Rozmaitosci. Jest wyktadowcqg
Wydziatu Aktorskiego AST

w Krakowie. Do obsady Ofelii
dotgczyta we wroctawskiej wers;ji
spektaklu.

Krystyna tubienska - aktorka.
Od 1958 roku nalezy do zespotu
Teatru Wybrzeze w Gdansku.
Wystepowata takze w Teatrze
Dolnoélgskim w Jeleniej Gorze
(1955), Teatrze Mtodego widza

i Teatrze Rozmaitosci we Wro-
ctawiu (1950-1958), Teatrze
Ziemi Mazowieckiej w Warsza-
wie (1963-64), Teatrze Slgskim
w Katowicach (1970-71) i Teatrze
im. Osterwy w Lublinie (1971).

Karolina Porcari — aktorka

i rezyserka. Goscinnie wystepo-
wata m.in. w Teatrze Ludowym
w Krakowie, Teatrze Polskim we
Wroctawiu, Teatrze Dramatycz-
nym m.st. Warszawy (dawniej
Teatr Dramatyczny im. Gustawa
Holoubka), Teatrze im. Zerom-
skiego w Kielcach, Teatrze
Provisorium w Lublinie oraz

w Teatrze Wytwoérnia, Teatrze
Rozmaitosci i Teatrze Powszech-
nym w Warszawie.

Agnieszka Radzikowska -
aktorka, absolwentka PWST

w Krakowie. W latach 2009-
2010 wystepowata w Teatrze
Nowym w Zabrzu. Od roku
2010 aktorka Teatru Slgskiego
w Katowicach.

Matgorzata Rudzka - aktorka.
W latach 1989-1991 wystepo-
wata w warszawskim Teatrze
Wspotczesnym, a w latach
1991-1998 w Teatrze Dramatycz-
nym m. st. Warszawy (dawniej
Teatr Dramatyczny im. Gustawa
Holoubka).

Bozena Stryjkéwna - aktorka.
W 1978 roku ukonczyta studia
aktorskie na PWSFTvIT w todzi.
W latach 1978-2014 zwigzana
z warszawskim Teatrem Ochoty.

25 Actress’s Bio Notes

Iwona Bielska—actress. Gradu-
ate of the State Higher School
of Theatre (PWST) in Cracow. In
1977-1984 and 1996-2002, Biel-
ska formed part of the team of
the Juliusz Stowacki Theatre in
Cracow. She also acted at the
STU Theatre in Cracow, the Roz-
maitosci Theatre in Warsaw and
the Nowy Theatre in £6dz. Since
2002, member of the team of
the Stary Theatre in Cracow.

Monika Dgbrowska-Jarosz
—actress, clown, theatre
pedagogue. Founder and
actress of the theatre group
Trupa Czango. Actress at the
Studium Teatralne in Warsaw
(2002-2007), Chorea Theatre
Association and NeTTheatre
(2007-20I0) as well as Teatr
Matego Widza (2014). Actress/
clown at the Red Noses Clown-

doctors International foundation.

Ewa Domanska—actress.

In 1984, Domanska graduated
from the State Higher School

of Theatre (PWST) in Warsaw
and joined the team of the Pol-
ski Theatre in Warsaw, where
she acts until today. She also
appears in spectacles of the
Television Theatre and the Polish
Radio Theatre.

Gabriela Frycz—actress. Grad-
uate of the State Higher School
of Theatre (PWST) in Cracow. In
2002-2005, actress at the Slgski
Theatre in Katowice. Currently
affiliated with the Nowy Theatre
in Poznan.

Anna liczuk—actress. Graduated
from the State Higher School

of Theatre (PWST) in Wroctaw

in 2004. The same year, liczuk
became an actress of the Polski
Theatre in Wroctaw, where she
played nearly 30 roles.

In 2017, she joined the team

of the Powszechny Theatre in
Warsaw.

Marta Kalmus-Jankowska—
actress. Graduate of the State
Higher School of Theatre (PWST)
in Cracow in 1992. In 1992-1997,
actress of the Stary Theatre in
Cracow, and in 1997-2012, mem-
ber of the team of the Wybrzeze
Theatre in Gdansk. Initiator and
host of the Cracow Salon of
Poetry in Gdansk.

Elzbieta Karkoszka—actress. In
19702004, actress at the Stary
Theatre in Cracow. She previ-
ously worked for three years at
the Rozmaitosci Theatre in Cra-
cow. Lecturer at the Acting Fac-
ulty of the National Academy Of
Theatre Arts (AST) in Cracow.
She joined the cast of Ophelias
at the Wroctaw Contemporary
Museum.

Krystyna tubiefnska—actress.
Member of the team of the
Wybrzeze Theatre in Gdansk
since 1958. tubienska also acted
at the Dolnodlgski Theatre in
Jelenia Géra (1955), Teatr Mto-
dego Widza and the Rozmaitosci
Theatre in Wroctaw (1950 -1958),
Teatr Ziemi Mazowieckiej in War-
saw (I963-64), Slgski Theatre in
Katowice (1970-71) and Juliusz
Osterwa Theatre in Lublin (1971).

Karolina Porcari—actress

and director. Guest roles at the
Ludowy Theatre in Cracow, Polski
Theatre in Wroctaw, Dramatic
Theatre of the Capital City of
Warsaw (formerly The Gustaw
Holoubek Dramatic Theatre),
Stefan Zeromski Theatre in
Kielce, Provisorium Theatre in
Lublin and Wytwérnia The-
atre, Rozmaitosci Theatre and
Powszechny Theatre in Warsaw.

Agnieszka Radzikowska
—actress, graduate of the State
Higher School of Theatre (PWST)
in Cracow. In 2009-20I0, Radzi-
kowska worked at the Nowy
Theatre in Zabrze. Since 2010,
actress at the Slgski Theatre in
Katowice.

Matgorzata Rudzka — actress.
Acted at the Wspoitczesny The-
atre in Warsaw (1989-1991) and
the Dramatic Theatre of the
Capital City of Warsaw (formerly
The Gustaw Holoubek Dramatic
Theatre) (1991-1998).

Bozena Stryjkébwna —actress.
Graduated from studies in
acting at the National Higher
School of Film, Television and
Theatre (PWSFTviT) in £6dz.
Between 1978 and 2014 aoffiliated
with the Ochota Theatre in
Warsaw.
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mng kawatek swiata, w ktérym
istniejg ludzie, ktérzy w teatrze
nigdy nie byli i dla ktérych teatr
jest zupetnie nieistotny. To dla
mnie bardzo wazne doswiad-
czenie: zobaczy¢, ze nie jestesmy
pepkiem $wiata.

Rozmowy
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Widz nie ma wyboru

Rozmowa z Iwonqg Bielskg

Lubi pani ten zawéd?

Bardzo lubie i uwazam, ze to
nadzwyczajne, co mi los zgo-
towat, bo nie jest to chyba

taka czesta sprawa. Natomiast
w sytuacji, w ktérej w tej chwili
znalazt sie kraj, a wraz z nim
cztowiek, wszystko wydaje mi

sie beznadziejne i pozbawione
sensu. £gcznie z moim zawodem.

Czy zawéd aktora zalezy od
swoich czaséw bardziej niz inne
zawody? | dlatego, jak czasy sq
podte, to trudniej ten zawéd
wykonywa¢ z satysfakejg?
Trudno powiedzie¢, bo za
komuny czasy tez byly dos¢
podte, a zawéd wykonywato

sie z wielkg satysfakcjqg, bo

byty jasne kryteria. Wiadomo
byto, gdzie jest miejsce artysty,
jak zdefiniowa¢ wroga i tak
dalej. Teraz wszystko jest jakie$
miatkie, kazdy autorytet mozna
oplu¢, kgpiemy sie w sytuacjach
absurdu i ponurej groteski.

| kiedy sie zastanawiam nad
tym, czy kolejna premiera bedzie
udana, to sama nie wiem dla
kogo miataby by¢ udana...

Teatr ma publicznos¢ i ta
publiczno$¢ data w tym roku
dowdd na to, ze sq ludzie, kto-
rym zalezy i jest dla kogo gra€...
Teatr stat sie narzedziem w grze
politycznej. Jak sie wtadzy nie
podoba, jak jest skandal albo
jakas afera, publicznoé¢ wali
tlumnie. Czesto nie ma to nic
wspdlnego z wartoscig arty-
styczng przedstawienia. Znam
wiele wspaniatych spektakli, ktére
nie zostaty wmieszane w zycie
polityczne i publicznoé¢ sie

nimi nie interesuje. Przestaliémy
ocenia¢ teatr pod wzgledem
artystycznym i to jest najwiek-
sza moja bolgczka. Chociaz
nadal spotkanie z publicznoscig
sprawia mi wielkg przyjemnosé¢

i w momencie, kiedy nawigzuje
sie miedzy nami jaka$ relacja,
czuje, ze na tym wiasnie polega
wykonywanie tego zawodu.

W Ofeliach zdecydowata sie
pani oprze¢ swojq interpretacje
roli na bezposrednim kontakcie
z publicznoscig. Jako jedyna
Ofelia. Czym jest dla pani
publicznos¢?

Aktorstwo polega na kontakcie

z widzem, na jakim$ rodzaju
rozmowy, a nie na odgrywaniu
stanu psychicznego. Zawsze
staram sie by¢ Iwonq Bielskq.
Kontakt z widownig nawigzuje
jako aktorka Iwona Bielska

w relacji z Ofelig. W Muzeum
Sztuki w kodzi sytuacja byta dosé
specyficzna, bo publicznos¢ stata
tak blisko, ze postanowitam jej
sie poskarzy¢ na swoj los. Spro-
bowa¢ opowiedzie¢ o momencie,
w ktérym ja jako aktorka grajgca
Ofelie sie znajduje i zobaczy¢,
czy to zostawia jaki$ slad. Nie
pytam juz nawet o to, czy robi
wrazenie, ale czy zostawia $lad.
Chyba kierowata mnq intuicja, bo
kiedy zobaczytam tych ludzi tak
blisko, postanowitam skorzystac

z ich obecnosci. | byt to chyba
nie tylko element improwizacji,
ale i desperaciji.

Publicznos¢ jest chyba pod-
stawowym elementem w ukta-
dance: aktor, spektakl, scena,
widownia...

Zawsze.

Jakakolwiek by rola nie byta

i jakikolwiek nie bytby rezyser,
to zawsze za tym, co pani gra,
stoi pani osobowos¢?

Na pewno w jakim$ sensie
wykorzystuje wiasne doswiad-
czenie, czasem podé$wiadomie...
Tu pracuje po prostu intuicja

i wyobraznia. Moje bycie na sce-
nie polega gtéwnie na realizowa-
niu tego, czego sie nauczytam od
meza i czego diugo nie mogtam
zrozumie¢: nie graj, tylko méw.
Wiasciwie nie tyle interesuje mnie
aktorstwo, co sam aktor. Wole
wiedzie¢, co ma do powiedzenia
niz patrzed, jak gra.

A na aktorke sie patrzy czy sie
jej stucha? Jaki jest autorytet
aktorki poza scenq?

Czasem aktor ma co$ do powie-
dzenia poza sceng, a czasem
nic! Mnie mozna naciggaé na
polityczne tematy, ale znam
aktorki, ktére w ogdle sie tym
nie interesujq. Ja wolatabym,
zeby mnie stuchano. Zresztq,
zawsze staram sie moéwic tak,
zeby widz nie miat wyboru: ja
musze mu to powiedzie¢, a on
musi mnie wystucha¢. Nie cho-
wam sie za jakie$ techniczne
gierki i pomysty typu ,a moze
tutaj sigde’, ,a moze zapale
papierosa”. Jedna jedyna inten-
cja, jaka mi przyswieca, to zmu-
szenie widza do tego, zeby mnie
wystuchat.

Czyli role przyjmuje pani wtedy,
kiedy pani uwaza, ze to jest
akurat warte wystuchania?
Nawet w najgtupszej rzeczy
musze mie¢ poczucie, ze to co
moéwie, jest warte wystuchania.
Oczywiscie aktorzy-mezczyzni
majqg wiecej mozliwosci, bo jest
wiecej rél dla mezczyzn. Dla
dojrzatych kobiet, szczegdinie

w naszym kraju, pozostajq role
dobrotliwych albo niedobrych
bab¢ i cio¢. Marze o tym, zeby
powstawaty u nas takie sce-
nariusze, jakie tworzy sie na
Zachodzie. Tam dla Judi Dench,
Helen Mirren czy Meryl Streep
pisze sie nowe sztuki. Ale nie
chodzi tylko o granie. Chodzi

o to, ze dorostos¢ tez moze by¢
ciekawq strong ludzkiej egzy-
stencji. Dgzymy do tego, zeby

- bez wzgledu na wiek - by¢
miodym, pieknym i wysportowa-
nym i w zwigzku z tym chcemy,
zeby nasze problemy byty mtode,
piekne i wysportowane, a one
takie juz przestajqg by¢. Czy sq
przez to mniej ciekawe?

To, jak postrzegane sqg kobiety

i ich data przydatnosci do
pokazywania sie w miejscu
publicznym i wypowiadania, jest
chyba zwigzane z polskg edu-
kacjq i kulturg...

Wszedzie na $wiecie publiczno$é
przychodzi do teatru z kredytem
zaufania i cieszy sie, ze bedzie
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oglgdaé to, co im sie pokaze.

U nas publiczno$¢ przychodzi do
teatru i siada skrzywiona z zaci-
$nietymi zebami: no, pokazcie,
coscie tam wymysélili...

...za publiczne pienigdze...

...za publiczne albo i nie za
publiczne. Polski teatr jest z gory
skazany albo na sukces, albo

na przegrang, jeszcze zanim si¢
odbedzie premiera. Publicznos¢
idzie do teatru, bo juz zostata
nastawiona przez politykéw

i przez recenzentdw, ktérych
mamy... no, takich, jakich mamy...
Czesto mysle, ze ludzie nie potra-
fig formutowa¢ wiasnych sqdéw.
Chodzenie do teatru stato sie
stadne i bezmyéine. Oczywi-

Scie istniejqg ludzie, ktérzy majg
indywidualny oglqd, a tacy sq
wiasnie najcenniejsi, ale myéle, ze
sq oni w mniejszosci. W tej chwili
mam wrazenie, ze sztuka nikogo
juz kompletnie nie interesuje. Ze
jestedmy naprawde niepotrzebni.

Bardzo smutny wniosek. To co,
zlikwidowac teatry?
Moze...

Publicznos¢ by sie nie upo-
mniata? Moze po jakim$ cza-
sie zorientowataby sie i by
zatesknita?

Na pewno trzeba by sie przyj-
rze¢ tym molochom teatralnym
z milionowymi dotacjami, kté-
rymi mogtyby sie podzieli¢ np.

z teatrami prywatnymi, ktére
majq straszne ktopoty finan-
sowe, a duzo bardziej ambitne
zamierzenia i repertuar. Mysle,
ze wtadzy kompletnie nie inte-
resuje pomaganie teatrom

z ambicjami i wizjg - wiadze
interesuje pielegnowanie sta-
tus quo. Czesto tez w aktorach
nie ma checi, zeby rzucic to, co
znane i szukaé czego$ nowego,
a to znowu wigze sie z tym, ze
w ludziach zanika szalefstwo

i poczucie sensu. Bardzo cenie
indywidualne akty odwagi. By¢
moze nadchodzi wiasnie czas,

w ktérym coraz wiecej oséb
bedzie rezygnowa¢ z uzaleznie-
nia swojej zawodowej drogi od
tablicy ogtoszen” i wykonywania
polecen niechcianego dyrektora.
Moze pojawiqg sie ryzykowne, ale
dajgce satysfakcje pomysty typu:

podejmujemy ryzyko, robimy co$
z rezyserem, z ktérym chcemy
pracowac i ktéry chce pracowad
z nami, pracujemy nad czyms, co
uwazamy za istotne. Mysle, ze
teatr musi mie¢ w sobie troche
szalenstwa i odrobine ryzyka.

Jakq role by pani najchet-

niej teraz zagrata? Co by

pani chciata publicznosci
powiedziec?

Wszystko to, co pani powiedzia-
tam, chciatabym powiedzie¢ na
scenie, ale nie wiem, kim bym
wtedy miata by¢. Sufrazystkq?

Iwongq Bielskq, aktorkqg!
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Zadania, ktére wymagajq odwagi
Rozmowa z Ewa Domarnskg

Pani Ofelia byta niezwykle deli-
katna i krucha. Podobne wra-
Zenie sprawia pani w innych
rolach. Czy to swiadoma
postawa, wynikajgca z pani
charakteru lub podejscia do
zawodu?

Mysle, ze jest to wypadkowa
oczekiwan rezysera, mojego
charakteru i zadan, jakie dostaje
ze wzgledu na moje warunki
fizyczne. Nie wydaje mi sie,
zebym byta szczegdlnie krucha
czy delikatna. By¢ moze takie
wrazenie sprawiam ze wzgledu
na role, ktére wymagajqg tego
rodzaju wrazliwosci. Nie mam
tez poczucia, ze akurat tymi
cechami jako$ szczegdlnie
obdarzytam posta¢ Ofelii.
Wynikajg one raczej z okolicz-
nosci, w jakich Ofelia zostaje
postawiona i wywotujg w niej
nadwrazliwo$¢ i niezrozumie-
nie, ktére mogq by¢ odbierane
jako stabos¢. Pani propozycja
byta dla mnie bardzo ciekawa,
bo wymagata przywotania

z przeszitosci konkretnych emocji
i sposobu myslenia. Kazdy z nas
ma za sobg doswiadczenia

z mtodosci, rézne porazki i dra-
matyczne wydarzenia - te bdle
i traumy pozostajq i to uspra-
wiedliwia powrét do tej roli po
latach. Musze powiedzie¢, ze
wymagato to odwagi.

Wiele aktorek mi odmé-

wilo, wiec pewnie wymagato
odwagi... Pani rozegrata swojq
role na péttonach...

Jestesmy otoczeni ogromngq ilo-
$cig bodzcéw, hatasem, krzykiem.
Mysle, ze im wiekszy hatas, tym
bardziej potrzeba ciszy i deli-
katnosci, ktéra moze powiedzie¢
o nas wiecej niz krzyk. Ope-
rowanie péttonami jest dzisiaj
w sztuce wrecz konieczne.

A jak sie pani dzisiaj czuje

w teatrze? Teatr wydaje sie
czasami maszynaq, ktérej tryby
potrafiq zgnies¢...

To bardzo trudne pytanie, bo

z perspektywy czasu kaze sobie
zada¢ takze pytanie o to, czy

wybierajqc teatr, wybraliémy

to, o co nam chodzito. Profesor
Bardini méwit, ze nie sztukq jest
zosta¢ aktorem, choc jest to nie-
tatwe, ale sztukq jest wytrwac
w tym zawodzie. Zblizam sie

juz wiekowo do granicy, ktérg
stawia kodeks pracy, w zwigzku

z tym chyba uda mi sie wytrwad.

W teatrze im ciekawszych ludzi
poznajemy, im bogatsze mamy
dos$wiadczenie, tym jest nam
tatwiej i lepiej. A nie jest to dzi-
siaj takie proste. Rzeczywistos$¢
niestety wymusita zupetnie inne
funkcjonowanie teatru, a co za
tym idzie - aktoréw.

Co takiego obcigzajqgcego jest
w zawodzie aktora? Co jest
szczegolnie obcigzajqce dla
aktorki?

Kobieta ma w tym zawodzie
ograniczone mozliwosci. Reper-
tuar stawia na mtode kobiety.
Najtrudniej jest opracowac wiek
$redni, udaje sie to zaledwie
kilku znanym aktorkom, a wiek-
szos¢ czeka, zeby osiggnqgé
staroé¢ i zagra¢ jeszcze kilka
rél. Nie zalezy to wiasciwie od
sytuacji w teatrze czy od dyrek-
toréw - zalezy po prostu od
repertuaru. Taka jest kolej rze-
czy, ze mezczyzni majq tatwiej...
Do aktorstwa, ktére byto dla
mnie wymarzonym zawodem,
podchodze jak do rzemiosta.
Jako aktorka pos$wiecam temu
rzemiostu zycie. Michat Aniot
zaczynat od terminowania

u kamieniarza, a dopiero potem
stat sie wybitnym rzezbiarzem

i malarzem. Codzienna, syste-
matyczna praca i pogtebianie
warsztatu sqg wedtug mnie
podstawq uprawiania zawodu.
Aktorstwo jest trudne, bo
pochiania nas w catosci. Aktor
jest narzedziem i instrumentem,
ale takze tworcg, ktéry na tym
instrumencie gra. Jest tez pro-
duktem finalnym. Potqczenie to
jest karkotomne i bardzo czesto
rujnuje psychike. To trudne nie
tylko dla samego tworcy, ale
réwniez dla jego rodziny. Trakto-
wanie aktorstwa jako rzemiosta

daje mi szanse na przetrwanie,
ale mimo, ze prébuje by¢ rze-
miesInikiem, to zamiast zrzucic¢

z siebie ten kamieniarski pyt,
oddaje scenie kazdqg chwile

i kazdg mysl. To ciggle w czto-
wieku jest. Jak przeklenstwo.
Nasz performans byt pierwszym,
realizowanym tylko przez kobiety
projektem, w ktérym bratam
udziat. Musze powiedzie¢, ze

z kobietami pracuje sie inaczej
niz z mezczyznami. Bytam bar-
dzo mile zaskoczona pani pro-
pozycjq i przygotowaniem. Na
poczgtku nie pojmowatysmy, jak
ten performans bedzie skonstru-
owany, ale pamietam moment,
w ktérym roztozyta pani

w Muzeum Sztuki w kodzi paski
papieru i zaczeta nam ttuma-
czyé, co bedzie po czym. To byt
zupehnie inny warsztat, niz ten,
ktéry ja posiadam, ale poczutam
wtedy, ze to zadziata i prze-
statam sie bad... Poczutam sie
bezpiecznie. To dla artysty nie-
stychanie istotne, bo zeby méc
pofrungé, trzeba sie nie bac.
Czutam, ze jest ktos, kto wie,
czemu ma to wszystko stuzy¢ i ze
moge sie temu poddac. Poka-
zato mi to tez, ze moge wyste-
powaé w kazdej przestrzeni...

Nie jest to rezyserska metoda
pracy, a ja nie jestem cztowie-
kiem teatru, wiec, rzeczywiscie,
przekonanie aktorek, ktére

sq przyzwyczajone do innego
rodzaju podejicia, bylo jednym
z wazniejszych momentow.

Ten projekt na pewno réznit

sie od innych, réwniez pod
wzgledem atmosfery. W Ofe-
liach kazda z nas miata swojg
przestrzen do artystycznego
zagospodarowania. Kolejne
spektakle, przy ktérych praco-
watam tylko z kobietami, byty
duzo trudniejsze. Osiq konfliktow
jest nie tylko pte¢, ale takze ego
artystéw i réznice w pojmowaniu
zawodu. | to niezaleznie od pici.

Jakie znaczenie ma dla pani
praca w zespole?
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Naleze do aktoréw, ktérzy nie
uprawiajg monodramu. Dla mnie
teatr jest sztukq zbiorowaq. Jesli
w jakim$é spektaklu mam mniej
scen, to i tak przyglgdam sie

i przystuchuje pozostatym sce-
nom. To jest jak dostrajanie sie
w orkiestrze — musimy ztapaé
A'i dopiero wtedy bedziemy
graé. W kodzi tez przyglgdatam
sie kolezankom - dla mnie to
wiasnie jest szukanie tej tonacji,
wstuchiwanie sie w $wiat, ktory
wspdlnie tworzymy. Nawet jezeli
mam by¢ kontrapunktem i stwo-
rzy¢ jakiego$ rodzaju dysonans,
to jednak wynika to z catodci.
W Ofeliach nie ma dialogéw
postaci, ale funkcjonujemy

w relacji do siebie nawzajem

i tu tworzy sie napiecie. To jest
wiasnie praca w zespole. Aktor
wyraza sie poprzez cudzy tekst.
Istotne jest to, co méwi poprzez
konkretng posta¢ i zadania,
jakie stawia przed nim rezyser.
Ta wspdtpraca aktora z tekstem
czy dramaturgiem jest wypo-
wiedziq aktorskq. Dla aktorow
opowiadanie o tym, jak sie two-
rzy, jest intymne. Opowiedzie¢
o postaci czy utworze jest duzo
prosciej niz o tym, jak sie to robi.

Ciezko sie méwi o aktorstwie,
bo to jest bardzo tajemniczy
zawéd. Chyba nikt nie wie, jak
to sie robi. (Smiech) To alche-
mia. W Ofeliach wszystkie
aktorki pracowaly z wiasng
pamieciq i emocjonalnosciq,

z postaciq z przesztosci...

Ten projekt powiedziat mi bar-
dzo duzo o teatrze. Pokazaty$my
przeciez Ofelie od lat 60. az

do dzisiaj — to ponad pét wieku
teatru. Kazda z nas, wychowana
w zupetnie innym teatrze, ope-
rujgcym innymi technikami, prze-
szta swojg wewnetrznqg reforme.
To byto magiczne - taki rytuat,
ktory przywotat z cienia postaci
i wrazenia. Najwazniejsze, zeby
w odbiorcach ciggle byto zapo-
trzebowanie na sztuke aktorskg.
Wtedy bedziemy mieli po co
istniec.
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Tajemnica
Rozmowa z Matgorzatqg Rudzkg

Jakie obcigzenia wiqzq si¢ Po okresie szalonych dziewic wszystko oddaty scenie. Haling,
z pracq aktorki? nastat czas serialowych matek.  mozna powiedzie¢, umarta na
Obcigzenia zwigzane sq przede Jaki obraz sie z tego wytania? scenie. Daleko mi do nich. Bar-
wszystkim z niepewnosciq co Niewdzieczny. dzo czesto o nich mysle, szcze-
do jutra. Obcigzeniem jest gdlnie o Halinie. One dotknely
pamied, ktéra sprawia, ze nie Jak smakuje emigracja tajemnicy teatru i to nie raz...
zawsze struna czysto dzwieczy  z aktorstwa? Gdy teraz o tym wszystkim

oraz ryzyko, ze sie nie sprosta. Ostatnio do niego wracam. mysle, bardzo podoba mi sie

W niektérych przypadkach takze Poza tym maluje i komponuje. stowo ,obcigzenie”. Obcigzenie
nadmierna pewnos¢ siebie, No i tomik poezji w drodze... to tajemnica teatru. Obcigzenie
ktéra niekoniecznie jest wska- Po latach praca w zawodzie to rodzaj wykluczenia, wypisania
zana. Chyba nie wypada tego  sprawia mi przyjemno$¢ wiekszq sie z zycia - z jednej strony to
roztrzgsaé. Goérnik schodzqc niz kiedykolwiek wczesniej. Przy-  przywilej, z drugiej pojscie na
do szybu ryzykuje, ze spotka jaznitam sie z dwiema wielkimi tatwizne. Zalezy od postawy
chmure metanu. Aktor mierzy sie aktorkami: Joanng Bogackg artysty. Teatr to takze remedium.
tylko z samym sobaq. i Haling Skoczynskg. Obydwie | poprzestanmy na tym.

odeszty. To byty osoby, ktére
Naprawde uwazasz, ze aktor
mierzy sie tylko z samym
sobqg? Czy nie mierzy sie tez
z gestq siatkg ambicji i konku-
rencji, ktéra potrafi zniszczy¢
osoby utalentowane, ale zbyt
wrazliwe?
Mowiqc, ze mierzy sie z samym
sobg, mam na mysli to, ze
sprawdza swojg wytrzyma-
to$¢, koncentracje, umiejetnosc
bycia tu i teraz. Wtedy caly ten
mechanizm, o ktérym wspo-
minasz nie ma znaczenia. Nie
stracisz przez to zycia. Teatr to
tajemnica. Pracowatam z Haling
Skoczynskg - byta jak skrzypce
Stradivariusa. Czy kto$ powie, ze
to staby instrument? Chyba tylko
gtuchy moze tak powiedzied.
Mitos¢ to czekanie. Jesli czeka-
jac nie tkwisz w miejscu, a nie
tkwisz, bo tzw. zwyczajne zycie
ci na to nie pozwoli, to nawet
jesli nie jestes tymi skrzypcami
Stradivariusa, mozesz zabrzmieé
jak one. Sq rezyserzy i dyrek-
torzy teatréw, ktérzy potrafig
to $wietnie wychwyci¢. Wtedy
dochodzisz do wniosku, ze teatr
to miejsce dla wszystkich, chcesz
tego, czy nie.

Czy aktorka nie mierzy sie
takze z tym, co zostato dla
niej napisane? Angazujesz si¢
aktorsko gtéwnie w teksty
wspoéiczesne - jaki obraz spo-
teczenstwa i kobiet sie z nich
wytania?
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A Political Profession

Conversation with Anna llczuk

What are you currently working
on?

In ten days comes the premiere
of Kafka’s The Trial (Proces)
directed by Krystian Lupa. This
evening I'm having the first
rehearsal of my scene after a
month—I've had a very long
break because other scenes
were developed in the mean-
time. | feel like before a premiere.

Does The Trial respond in a
certain way to your political
anger?

When you asked me if my pro-
fession was more political than
others, my first impulse was a
huge aversion to talking about
it. This year, I've spoken so many
times about theatre, acting

and what art is, what acting is,
what it means to be in a theatre
team... It all served to explain
why we were protesting at the
Polski Theatre in Wroctaw.' To
make people understand our
protest. And then | decided that
it was enough. That | would go
silent because talking about
theatre all the time reveals the
intimate things. It became a
problem for me. For me, theatre
is a ritual experienced together
with the audience. It requires
one to be discreet. That was my
first thought.

And your second thought?
Already several decades ago
the actor ceased to be a pup-
pet whose role consisted in
memorising the text and being
set on stage by the director.
Nobody works like that anymore.
The actor became a co-creator
who contributes with topics and
values to the spectacle in the
same way as the director or
other artists do. It's collective
work. | thought that if | analysed

|

The protest at the Polski Theatre in
Wroctaw broke out in August 2016
when Cezary Morawski won the
competition for the theatre director
office.

social life situations on a daily
basis, why shouldn’t | have the
right to my own opinion? If |
don't like it that trees are being
cut down, then | guess | can talk
about it even if I'm not a forester
or a dendrologist. Besides, there
is a certain professional group
whose representatives noto-
riously talk about topics they
know nothing about. Politicians.
For instance, culture is currently
managed by a sociologist. We
also had a president who was
an electrician. And the United
States had a president who was
an actor. So | started to believe
that people had the right to
speak out.

If you have already given so
many interviews about what'’s
happening around, | guess it
means that people are inter-
ested and curious about differ-
ent voices... But can you invest
everything that touches you in
your role as an actress? And
do other forms of public state-
ments become obsolete in such
a situation?

One year ago it seemed to me
that speaking out off stage was
very important and needed,
whereas now | know that there’s
a certain limit and the more
things | say off stage, the more
things | write, the less is left to
invest in acting.

Do you receive a lot of roles
that satisfy your need for
expression and immediately
make you feel like engaging in
them?

I'm currently working with Krys-
tian Lupa and | find fulfilment
both during conversations dur-
ing rehearsals and on stage. For
a few years now I've been lucky
enough to work with directors
who open me up. But | also know
that as an actress | don't get

as many opportunities to speak
out as | would if | was an actor.
After all, the majority of roles

in theatre are written for men,
and if you look at the history

of world literature, you'll find
fewer interesting female char-
acters than male characters.
These proportions are obviously
changing now: when Teresa
Budzisz-Krzyzanowska played
Hamlet, it was a huge scandal,
and when today Jasmina Polak
plays Gombrowicz, it’s already
something normal. But it does
not change the fact that women
still have fewer roles to play.
Let’s take The Trial, for instance,
where, after all, the protagonist
is male and it is him who will
walk on stage throughout those
several hours and meet other
characters. Women in The Trial
play the supporting roles.

How can this be changed?
Some women artists begin to
write for themselves or work as
directors...

| was also writing for myself.
Some time ago with my female
friends we created the specta-
cle Molly B., which was partly
improvised and based on Molly
Bloom’s last monologue from
Ulysses.

And what are your memories of
working on Ophelias?
Collective activities of this sort
leave an emotional trace. But
the project was also interesting
because it demonstrated how
theatre was changing through-
out the last decades. It allowed
me to stay in contact with the
role that | played in a specta-
cle that was no longer played
and that | will never again have
a chance to act in. Another
interesting thing was obviously
the confrontation with my role
without stage design, music,
partners...

But | remember that you told
me that you couldn’t act with-
out two litres of fake blood...
Imagine that my thoughts have
recently returned to Ophelias
because Marcin Libera’s spec-
tacle Fuck. Scenes of Revolt
(Fuck. Sceny buntu) includes an
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improvised scene based in part
on our experience of the protest
at the Polski Theatre. My death
from the spectacle Them (Oni)
directed by Oskar Sadowski is
quoted there. 'm wearing leg-
gings and acting out a death
scene on some wood shavings
to a completely different music,
while the original music plays
only in my head. In the origi-

nal spectacle | was wearing a
gorgeous dress, fake snow was
falling down on me and | was
dying to the soundtrack of an
aria sung by Maria Callas. And it
is this scene that makes me think
of Ophelias, where everything -
including those two litres of fake
blood - was only a matter of my
imagination.

There was a time when a lot of
things in theatre were getting
on my nerves. Especially in that
bourgeois theatre based on
male texts and aiming to amuse
the audience. The theatre that
is created now, amidst all this
political turmoil and in the face
of economic problems, has
much more to offer. All these
discussions about what theatre
is supposed to be attract my
attention and I'm curious how
directors, actors and teams
cope with these contemporary
problems. | think that a lot has
changed since the time when
we were making Ophelias...
What I'm about to say shows an
utter lack of hope but it seems
to me that making independent
theatre in austere, spartan con-
ditions is impossible in the long
run. | was making such theatre
for more than I0 years and |
know the pros and cons of such
independence. You cannot make
theatre without money. But the
positive thing about it is that all
this fuss made me stop asking
myself the question: who needs
theatre? | previously co-created
the Teatr Ad Spectatores and

- as the name indicates - the
audience was very important
for us. | later moved to the Pol-
ski Theatre, where we always
respected the viewer, but there
was no longer an immediate
contact. In turn, the Association
of Public Theatre Viewers (SWTP)

was formed last year, and our
protest mobilised the Wroctaw
audiences. The same later hap-
pened with viewers in Cracow.
We receive a lot of signals that
we are needed. Art audiences
are not an anonymous mass.
They have their needs and they
express them.

It seemed that there would
always be money for theatre
and that good theatre was not
something one destroys. Maybe
this situation mobilises people
to think and defend what they
find important?

You know, we might be a society
that really likes to defend itself,
but it does not entirely respect
what it has...

Ania, is your profession more
political than others?
(laughter)
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Beyond Theatre

Conversation with Marta Kalmus-Jankowska

Why has such a popular the-
atre actress as you resigned
from her profession and is
seeking other forms of personal
development?

The direct reason was losing

my job at the theatre followed
by a terrible embitterment

after 17 years of working with
passion and sacrifice. Suddenly,
there was a lot of room in my
life —never before had | fully
managed my time. At the begin-
ning | had to find an answer to
the question: what do | want?
Since theatre absorbs your
whole life and does not compel
such questions—or potentially
narrows them down to profes-
sional ambitions and desires—|
didn’t know what | wanted. But

| gradually started to reassess
everything. The taste of freedom
and the sense of self-determina-
tion followed. Today my goal is
to expand that sphere of per-
sonal freedom.

Don’t you feel sorry not to be
part of the current discussion
about what theatre should be
and how it should function?
I've already had similar experi-
ences. We protested as a team
at the Wybrzeze Theatre in
Gdansk in defence of the then
director.! Not only did | lose

my job at that time, but | also
experienced a personal failure
and therefore | don't believe
anything can be won by follow-
ing this path. An ordinary actor
has nothing to say in that whole
struggle.

What theatre should be like to
make you want to come back?
Imagine that for some reason

the city puts you in charge of

the Wybrzeze Theatre... You're
an actress, but you also decide
on the organisation of work in

|

The protest against dismissing Maciej
Nowak from the office of the director
of the Wybrzeze Theatre in Gdarnsk
took place in 2005.

the theatre, the competences
of the team or the managers,
the mutual relations between
directors, technical staff,
administration, etc. How would
you organise the theatre?

| would turn Wybrzeze into a
small alternative stage where

it would be more likely that
people can stay in a dialogue
than in a large-scale institution.
| believe in small teams of peo-
ple matched according to their
character, who are able to talk
to each other. People at the the-
atre have to like each other. At
my theatre we would be doing
something only when we felt a
need to do something surging
within us.

What about three alternative
stages instead of downsizing
the number of actors? Then
everyone could join whichever
group they like. And because
everyone would work only when
they felt like working, which
would entail the threat of a
standstill, with three teams the
theatre would be open most of
the time. (laughter)

It's a brilliant idea! Actors would
be able to choose the specta-
cles they want to act in. Actors
are unhappy when they don't
work, but they’re also unhappy
when they work too much and
complain about doing nothing
else but working. | have never
met a happy actor so far.

Is it because, unlike directors
or visual artists, actors can-
not make fully independent
decisions?

Yes. In institutional theatre it is
never for you to decide what
you do and how you work. Only
very few actors with permanent
positions in Poland can dictate
the conditions. The actors’ com-
munity is formed by people who
have to come into line on each
occasion. You can resign from
taking part in a spectacle only
once during one season. Let’s
imagine that someone has very

radical views and knows what
they would want to partici-
pate in, who they want to work
with and on what texts, and

the theatre offers them some-
thing they disagree with. And
they cannot disagree officially
because the next moment they’ll
simply be fired... If you feel inner
resistance, you cannot work in
institutional theatre. You need
to look for a job on the free
market and then maybe you'll
find satisfaction. Theatre is very
convenient because if you have
a fixed position, you can be per-
nickety, but when you find your-
self beyond theatre, you realise
that you can't find another job
in theatre because there aren't
any institutions in the field that
would be more democratic. How-
ever, leaving theatre showed me
that there are spaces where you
can decide about yourself.

What would give you com-
plete satisfaction in the acting
profession?

| always found satisfaction in
meetings with people and work-
ing on a material that’s interest-
ing for everyone. It was on such
occasions that an extraordinary
spectacle would usually come
into being—both according to
experts and ordinary viewers.

When we met while working on
Ophelias, you were not acting
in theatre anymore?

No. That was right afterwards.
After | regained my freedom.

But you agreed to act. In a
museum.

It had nothing in common with
theatre. Besides, | had just

lost my job and | didn't realise
what life would be without the
possibility of working in this
profession.

And what is life without the
possibility of working in this
profession?

Leaving theatre opened up
a part of the world for me in
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It absolutely cannot! Because
for whom would it exist? For
itself? Theatre exists when there
is a viewer. Theatre is for the
viewer. For example | prefer
working in theatre to working

in cinema because in cinema

| have a smaller influence on
what will come out of my role.
The director may only leave
some scraps or throw everything
away, change the order and
only they know what the final
result is supposed to be like.
Theatre, in turn, is an eye-to-
eye meeting. | can hear people
breathing, when | bow | can see
tears in the eyes of the viewers
who look us in the eye and show
banners “we love you”, “don’'t
give up’, “we're with you"... That’s
what the audience does. We do
not demonstrate, we don't seal
our lips with tape, we don't do
anything provocative. When the
impulse comes from the viewer,

| know why I've been standing
on that stage. | feel that the
audience nowadays goes to the
theatre exactly because of what
is happening with politics, with
our nation, with culture. | guess
it has always been like that:
things that are forbidden can be
found at the theatre.

Conversations
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The Right to the Stage

Conversation with Karolina Porcari

You'’re an actress who is cur-
rently debuting as a director.
Does it stem from the need to
represent women differently in
theatre? Do you build female
roles differently as a director?
The spectacle Bad Mother/La
cattiva madre (Zta Matka/La
cattiva madre) at the TrzyRzecze
Theatre is the first project
authored entirely by myself.

It's a study of maternity in a
comedic self-ironic form. When
two years ago | saw two lines
on a pregnancy test, | began to
cry out of happiness. And out
of fear. A brand new mother is
expected to resign completely
from herself, her own ambitions
and development. They say that
only a woman who gives birth to
a child can feel accomplished. |
asked myself: why does our cul-
ture perpetuate the image of a
caring mother that has to resign
from everything for the sake of
the child? The stage allowed

me to talk about my feelings,

my frustration, about how dif-
ficult it is to be a mother and
an artist in a society that takes
men’s development for granted,
thus relegating women to the
background. Central Europe and
the south of Italy, where | grew
up, have much in common in this
respect.

A few films and theatre spec-
tacles come to my mind in
which the question of mater-
nity was addressed by a son

or a husband. They usually
portray the mother as a ful-
ly-fledged complex character,
but maternity and instinct (or
lack thereof) seem inscruta-
ble. Almodévar, Lars von Trier,
Michat Borczuch... | respect
those statements because they
admit helplessness. They actu-
ally concern the impossibility of
understanding maternity from
the position of a man. Have you
played such roles?

There are many wonderful and
sincere statements about this
topic. Among my favourites are

the mothers in Ingmar Berg-
man’s works: grim, hysterical or
silent, like in Persona. Mothers or
simply women who scream out
of helplessness, stay silent due
to an excess of stimuli, behave
inappropriately. Women who are
trapped. Women like Mabel from
Cassavetes’ film A Woman under
the Influence. In the recent years
| found delight in Alexandra
Finder in Philip Groening’s film
The Police Officer’s Wife, Débo-
rah Frangois’ role in L'Enfant by
the Dardenne brothers, Alba
Rohrwacher in Hungry Hearts

by Saverio Costanzo... There are
a lot of such examples. As for
the roles of mothers that I've
played, it was quite interesting
to work on Mila’s character in
Artur Urbanski’s film Father
(Ojciec). It's a story of a family
breakdown: the protagonist’s
baby is born at the same time
as his father dies. The man goes
through a life crisis, he becomes
absent, fails to cope with his
role as a father. Mila leaves him
and goes abroad taking the
several-month-old child with her.
The director’s perspective on
this character is full of under-
standing and acceptance. My
only doubts concerned the way
| looked —a bit too good for

a mother after childbirth, who
doesn’t sleep, eats in a rush and
has no time for anything.

You've only enumerated men...
| believe that whether a state-
ment is apt or not does not
depend on gender, but on
sensitivity and perceptiveness.
There are many examples of
fantastic portraits of mothers
created entirely by women. The
constantly partying Joanne in
Fish Tank by Andrea Arnold, the
eponymous protagonist of the
TV series Olive Kittridge by Lisa
Cholodenko or Ada from Jane
Campion’s The Piano. | suspect
that many more films have been
made by men because there are
much fewer women in the film
industry. 'm observing this social

dysfunction gradually rectified,
however. Directing Bad Mother/
La cattiva madre offered me
an opportunity to create the
world of the spectacle from the
beginning to the end exactly
as | wished. | made an attempt
to investigate this dysfunction
in the context of maternity by
conducting a self-ironic vivisec-
tion on myself.

By writing your own script

you broadened the spectrum
of topics and characters in
contemporary texts available
for staging. Is it that the roles
which you receive do not fully
actualise women’s experiences
that you'd like to talk about in
theatre?

At the age of thirty-something |
looked in the mirror and asked
myself the question: is it really
the life | want? | have a home
and a family, but | can feel that
I'm slowly dying. | spend more
and more time in the kitchen,
and less and less time at work
which is my passion and gives
me a drive to live. I've adjusted
myself to the patriarchal pat-
tern, similar to the one in which
| grew up. | started to examine
that situation critically.

You've based your spectacle
on your own experience of
maternity. Can you separate
your professional life from
your private life? What does
acting mean for you and what
model of the profession do you
adhere to?

| derive inspiration from life.
Sometimes it's an exhibition,
sometimes it's a pet. When |
came to Poland, | discovered
theatre that challenges the
status quo and presupposes an
open model of acting. | began
to take interest in an imperfect
actor. Now I'm trying to combine
method with madness, preserve
that spark in me and not avoid
being robbed off myself in the
name of the mundane under-
standing of audience figures.
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Anka Herbut Obiekty teatralne|
et oot e oo Dok e Tl sore: W O ﬁ[iac/g 7/ orka Wollny

tycznej, zajmuje sie przede wszystkim dramaturgiq ruchu, performatykg
jezyka oraz relacjami sztuki i polityki. Wspdtpracuje z poswieconym kultu-

zmienia aktorki w performerki.
Odzierajac monolog szaleristwa
z oryginalnego, teatralnego
kontekstu, kaze im konfrontowaé
role z wlasng cielesnoscia.

zekspirowska Ofelia zostala sama. Mezczyzni, ktorzy

dotad stanowili dla niej uklad wspélrzegdnych — odcho-
dza. Hamlet zwodzi ja i odtraca. Ojciec ginie z reki jej uko-
chanego. Brat wyjezdza. Ofelia zostaje sama. U Zorki Wollny
zostaje sama nie tylko w sensie metaforycznym czy emocjo-
nalnym, ale tez formalnym i fizycznym.

Proces instalacji

Do projektu Ofelie. ITkonografia szaleristwa Wollny
zaprosita Ofelie z réznych realizacji Hamleta: od insceniza-
cji Wajdy z Wanda Lubieriskg (Wajda, 1960) poczawszy, na
Karolinie Porcari (Rychcik, 2011) i Agnieszce Radzikowskiej
(Keresztes, 2012) skoriczywszy. Destylujac ze spektakli fina-

towy monolog szalefistwa, zestawila w przestrzeni Muzeum

Obiekty teatralne
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Katarzyna Czeczot

literaturoznawczyni, feministka, adiunkt w Instytucie Badan Literackich
PAN. Zajmuije sie literaturg i kulturg wizualng od rewolucji francuskiej do
czaséw wspodiczesnych. Redaktorka antologii Magnetyzm (2016), autorka
ksigzki Ofelizm. Romantyczne zawtaszczenia, feministyczne interwencje
(2017). Recenzje i artykuty publikowata m.in. w ,n.paradoksie®, ,Tekstach
Drugich®, Widoku®, ,Notatniku Teatralnym®, ,Czasie Kultury®, ,Res Publice
Nowej".

Kolektyw Ofelie

Kolektvw Ofelie|

Chcesz W1eclzlecp Nie powiem.
Postuchaj daleJ . Stuchamy.
Ale dalej sg juz tylko obrazy.
Posréd nich najczesciej powraca
oczywiscie ten:

Jej rozpostarta
Na wodzie suknia, jak ogon syreny,
Utrzymywala jg jeszcze przez jakis

Czas na powierzchni®.

felia tonie. Powoli, mickko. Spokojnie. ,Jakby woda
byla jej Zywiolem™. Tonie tak, jakby si¢ rozplywala,
przechodzita tagodng metamorfoze. I jakby miata zaraz prze-
mieni¢ si¢ w ,placzacy nurt”. Tak jak Aretuza z poematu
Owidiusza:
I cate w modrych kroplach cialo si¢ rozptywa.
Gdzie stapie, zdréj wytryska, z wloséw wody cieka
I predzej, niz to moéwie, juz zostalam rzeka®.
Ale obrazy Ofelii nie pokazujg nigdy jej przemiany
w strumien. Unoszace si¢ na falach cialo, zachowuje swoje
ksztalty i nigdy nie traci tozsamosci.
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Ewa Majewska

filozofka feministyczno i aktywistka, adiunkt na Wydziale Artes Liberales
Uniwersytetu Warszaws k ego. Od 2003 roku wykta d + a na Gender Stu-
dies Uniwer yttW zawskiego, prowadzita bd a w UC Berkeley

w USA. Op ublikowata qu Tramwaj zwany u. manizmisolidor—
noscp eoliberalizmie Fm mjk fl f p# Szkicezteorii

rodziny o Stkajkp ? Cenzura e par dkyplty
kIt yJ est a t rkg wielu tyk%w prblkw yhm LW
,Signs”, ,e-flux’, ,Prz kj NWJKyty ,Praktyce Teoretycznej’, ,Prz
gladzie FI f znym’, KIt ze Wspoiczesnej” i polskiej edycji ,Le Mo d
Diplomatique

Kontrpubliczno$

121

Kontrpublicznosé ofelicznal

W niniejszym tekscie chciata-
bym zajac si¢ tym, co dzieje si¢
ze sterg publiczng, gdy wchodzi
tam Ofelia. Jaka kontrpublicz-
nos$¢ generuje szaleristwo kobiet,
jak wplywa na artykulacje
postulatéw politycznych, jak
przeksztalca struktury sfery
publicznej, jakie podzialy w te;
sterze kontestuje? Chcialabym
przyjrzed si¢ nie tylko temu,

co z istniejacych struktur sfery
publicznej Ofelia rozdziera,

ale réwniez temu, co dzialanie
jej i kobiet, podazajacych jej
sladem, posrednio lub bezpo-
Srednio integruje.
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Iwona Kurz Z kawaltkéw. Destylat|

Zorka Wollny obsesyjnie powra-

e ———_—— ca do szczegolnej figury kobie-
ty—kobiety szalonej, spychanej
w szaleristwo lub deﬁniowanej
przez eksces. Stowo ,,obsesja’ jest
tu tylko niewielkim naduzyciem
— dzialania artystki cechuje
niestychana konsekwencja.

owraca zatem nie tylko sama figura, ale tez pewna

metoda analizy obrazéw kulturowych i ich ponownej
syntezy. Graniczna przy tym wydaje si¢ sama pozycja Zorki
Wollny jako sprawujacej kontrole nad swoimi projektami.
Dobrze opisuje to paradoksalne okreslenie ,,ogréd szalonych
kobiet”, ktérego uzyta wobec pracy Ofelie. Ostatecznie nie
przybrala ona takiego ksztaltu; tylko jedna z czterech realiza-
cji odbyta si¢ w otwartej przestrzeni parku, pozostale zostaly
zamknigte w $cianach instytucji galeryjnej, muzealnej i teatral-
nej. Ale samo okreslenie jest znaczace, wskazuje bowiem na

Z kawatkow. Destylat
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Anka Herbut ‘Theatrical Objects|

oJ 1
itic, fil d th i . D , X her. ®
ot crtc, i anc hetre v Dramatuge o researchr In Opbelias, Zoorka Wollny trans-

reflection, Herbut concentrates on the dramaturgy of movement as

well as language performatics and relations between art and politics.

Colioboretar of the Dwstygodk onine magosine Severed fo cuture forms actresses into performers.
Removing the monologue of
madness from its original theat-
rical context, the artist compels
them to confront their own
corporeality.

hakespeare’s Ophelia is now all alone. The men who pre-

viously set her coordinate system are abandoning her.
Hamlet deceives and rejects her. Her father dies from the
hands of her loved one. Her brother leaves. Ophelia stays on
her own. In Zorka Wollny’s work, she stays on her own not
only in a metaphorical or emotional, but also in the formal
and physical, sense.

The process of installation

Zorka Wollny collaborated on her project Ophelias.
Iconography of Madness with Ophelias from various stagings
of Hamlet: from Wajda’s spectacle with Wanda Eubienska

Theatrical Objects
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Katarzyna Czeczot

assistant professor in the Institute of Literary Research of the Polish
Academy of Sciences. Author of articles devoted to romantic and con-
temporary literature and visual arts. Editor of the book Magnetyzm
(2016), author of the book Ophelism. Romantic appropriations, feminist
interventions (2017). She published articles and essays in: n.poaradoks,

Teksty Drugie, Widok, Notatnik Teatralny, Czas Kultury, Res Publica Nowa.

Collective Ophelias

157
Collective Ophelias|

“Say your Nay, pray you, mark.”
We mark. But only images fol-
low. The one that most often
recurs is obviously:

Her clothes spread wide,

And mermaid-like a while they bore her up.2
Ophelia drowns. Slowly, softly. Calmly.

Like a creature native and indued

Unto that element.?

he drowns as if she was dissolving, undergoing a gentle
metamorphosis. And as if she was soon to transform into
a “weeping brook.” Akin to Arethusa from Ovid’s poem:

And dark drops trickled from my whole body.

Wherever I moved my foot, a pool gathered,

and moisture dripped from my hair

And faster than I can now tell the tale I turned

to liquid.

Yet, Ophelia’s images never show her transformation
into a brook. Floating on the waves, her body preserves its
torm and never loses its identity.

There is perhaps no other literary figure so frequently
represented in visual arts. Therefore, as we read the description
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Ewa Majewska

a feminist philosopher o

Polond. She was a

Sh s the author of three monographs, dt of four volumes on

Ib Implt
n: Signs

P glquI f y

Le Monde Diplomatique

g nder and educ t hpblhd articles

ijw Kytyk Pra ktyk a Teo ty na,
P zeglgd Kulturoznawczy, Kultura Wspdicz
(PL).

f culture and activist. She works as assistant pro-
fessor at the Department of Artes Liberales at the University of Warsa
visiting feIIow at the University of quifornicl, Berkeley.

W,
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Ophelic Counterpublics
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Ophelic Counterpublics|

The text focusses on the impli-
cations of Ophelia’s access to
the public sphere. What kind
of counterpublics does women'’s
madness generate, how does

it influence the articulation of
political demands, how does it
transform the structures of the
public sphere, and which divi-
sions does it challenge? I would
like to examine not only the
elements of the existing pub-
lic sphere structures that Oph-
elia’s agency tears apart, but also
those that her activity—and
the activity of the women who
follow her—integrates directly
or implicitly.
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Iwona Kurz From Fragments. An Extract]|
w fg m“pi 'j i 1y = ;;"ff In her work, Zorka Wollny ob-
R sessively returns to a very specif-

ic woman figure—a hysterical
woman, pushed to insanity or
deﬁned by excess. The word “ob-
session” used in this particular
context seems only a slight over-
statement— after all, the artist’s
efforts are marked by incredible
consistency, and the line separat-
ing consistency from obsession is
not as pronounced as we some-
times wish it were.

From Fragments. An Extract
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